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En marsafton 1907 invigde Signe Maria och Ernest Thiel sitt nya hem och galleri med en
maskerad som skulle komma att bli mytomspunnen: vaggarna kladdes med farska rosor
pa ytorna mellan tavlorna och vaktmastaren kastade kronblad 6ver alla gaster fran
balkongen. Konst och fest har alltid férenats pa Thielska Galleriet och nu nar museet
firar 100 ar visas en utstallning som fokuserar pa nojeslivet i det tidiga 1900-talets konst.
Det ljuva livet ar tematiskt uppdelad i olika motivgrupper sdsom maskerader, caféliv,
varietéer, dans och cirkus. Utstéallningens konstverk ar bade inldnade och hamtade fran
museets samling dar urvalet stracker sig fran 1886 fram till 1925 da Thielska Galleriet
Oppnade som ett museum.

Det arenresaitid och rum: | det tidiga 1900-talets Paris finner vi Axel Tornemans
absintgrona cafémotiv, i sekelskiftets Berlin etsar Edvard Munch kortspelande bohemer
pa barer, aren kring det forsta varldskriget fangar Otte Skold Kopenhamns kabaréer i
fargstarka malningar. Vi moter dessutom bade Arvid Fougstedts snabba
ogonblicksteckningar fran Madrids karnevaler och Vera Nilssons vilda musikanter i
Andalusien. Utdver dessa valkdnda namn visas aven verk av mindre kdnda konstnarer
som Gosta von Hennigs, Josef Svanlund, Annie Bergman, Ivan Lénnberg och Brita
Nordencreutz. Fascinerande konstnarskap som har hamnat i skymundan.

Alla dessa konstnarer drogs till kroppar i rorelse och dramatiken pa nattcaféer, i
danslokaler och pa cirkusarenor. Ibland glatt skildrade, ibland hotfullt, men alltid med
en jazzig och karnevalisk energi. Utstallningen belyser festtemat i konsten, men lyfter
aven fram att konsten i sig ar en fest vard att firas och att standigt atervanda till.



Maskerad, karneval och kapplopning

En av de konstnarer som medvetet valde motiv fran nojeslivet var Gosta von Hennigs
(1866-1941). Han malade i en hogt uppdriven fargskala och forklarade sin motivkrets i
en intervju 1909: "detta ar min genre. Ar det inte tillrdckligt m&nga som méla landskap?
Cirkus, varieté, kapplopningar, kafélif — allt som ar hetsigt, 6gonblicksaktigt och rorligt:
det dyrkar jag och vill jag aterge.” | Thielska Galleriets samlingar finns von Hennigs
fargrika Kapplopning, en 6gonblicksbild fran galoppbanan dar nagra hastar hoppar éver
hinder. Vi ser aven Ombord som skildrar en servering pa en angbat.

Gosta von Hennigs fick sitt definitiva genombrott pa Konstnarsforbundets stora
utstallning med tidigare elever pa Liljevalchs 1916. En konstnar som inte fick vara med
da var Sigrid Hjertén (1885-1948), som i stallet anordnade sin forsta separatutstallning
pa Gummessons konsthandel vid Strandvagen. Dar visades bland annat den dromska
Maskeraden som tillhor hennes mest monumentala verk, malad i en expressionistisk
fargskala mellan violett och blatt. Hjertén var mycket intresserad av det glada utelivet.
Samtidigt verkar den privata maskeraden vara en fest dar varken natverkande eller
underhallning star i centrum, utan det sociala rollspelet skildras genom en sorts dromsk
melankoli. Nar Maskeraden stalldes ut mottes Hjertén av oforstaelse, men idag tillhor
konstverket milstolparna inom svensk modernism.

Vid samma tid hade Arvid Fougstedt (1888-1949) hastigt rest till Madrid for att komma
undan hyresskulder i Paris. Idag ar konstnaren mest kand for sina snabba
ogonblicksteckningar kring sekelskiftet 1900 och ett nysakligt maleri pa 1920-talet, men
under det forsta varldskriget skildrade han aven flera spanska karnevaler. | ett verk ser vi
Fougstedt sjalv forsvinna bort i folkvimlet med sin bla scarf. Det myllrar av manniskor
och maskerna erbjuder en sarskild anonymitet. Motivet sprudlar av livsgladje.



Noctambulism

Edvard Munch (1863-1944) borjade sin konstnarsbana bland Kristianiabohemernas
rokstimmiga caféer i nuvarande Oslo. Han rorde sig senare bland annat i Berlins
bohemkretsar och etsade flera motiv fran stadens caféer. Vid den hér tiden hade rorelse
forvandlats till estetisk princip for en mangd nya konstnéarliga ismer, och storstadens
hektiska nattliv bérjade mer och mer skildras som en kontrast till det valordnade
borgerliga daglivet. De italienska futuristerna kallade det for "noctambulism”.

Vid sin forsta vistelse i Paris 1902 installerade sig Axel Torneman (1880-1925) pa Grand
Pigalle Hotel i bohemernas Montmartre. Det lag ett stenkast fran det fargsprakande Café
du Rat Mort (D6da rattans café), som egentligen hette Le Café Pigalle. Rat Mort var kant
for sina kabarékvallar och var dessutom ett beryktat tillhall for kokotter, en sorts
lyxprostituerade. Efter flera ar i Paris fick Torneman idén att sammanfatta stadens nattliv
i Nattcafé Il. Malningens fokus ligger pa en kokott med mintgron fjdderboa, en hatt av
bleknade rosor och en tom blick. P4 Rat Mort flodade champagnen, men den
absintgrona sloja Torneman kastar 6ver sitt café understryker undergangsstamningen
och den hatkarlek han kande infor det sjalvforbrannande bohemlivets stress, oro och
angest.



Varieté och cabaret

En varieté ar ett framtradande pa en scen, med varierad underhallning. Det harleds fran
franskans ord for blandning. | Paris har varietéernas fargprakt skildrats pa ett liknande
sett av svenska konstnarer fran olika generationer: Richard Bergh redan 1887 och Axel
Torneman precis kring sekelskiftet 1900. Bada avbildar saval dansdserna som
orkestrarna som spelar upp.

Gosta von Hennigs rorde sig istallet i Stockholms nojesliv pa restauranger och varietéer.
Malningen Cabaret har en tydlig kontrast mellan forgrundens maorka figurer och den
ljusfyllda estraden dar en kvinna i rod klanning dansar. Otte Skold (1894-1958) reste a
sin sida till Kbpenhamn under det forsta varldskriget. Den danska huvudstaden kallades
for ”’Nordens Paris”, nar vagarna ut i Europa var stangda. Skold besokte olika teatrar i
fororterna, exempelvis Dyrehavsbakkens sangpaviljonger. | ett karvt, rytmiskt trasnitt
fangas kabarén Sans Souci (som betyder sorglos). Har ar caféborden och publikhavet
minst lika viktiga som sjalva scenen.

Brita Nordencreutz (1899-1982) studerade 1920 hos den inflytelserike konstndren André
Lhote i Paris. Denna vistelse foljdes av ett flertal resor till MUnchen och Salzburg under
mellankrigstiden. Dar spanade hon rastlost in typerna pa stadernas caféer, varietéer och
ljlusskygga barer. | Nordencreutz teckningar och akvareller dokumenteras saval
prostituerade som tidens nya kvinnoideal: androgynt, kortklippt och cigarettrokande.
Konstnarskapet kretsar kring hennes passion for storstadens pulserande nattliv.



Spanska danser och vita stjarnor

Det vi idag kallar underhallningsindustrin vaxte fram i storstaderna i slutet av 1800-talet.
| framfor allt Paris uppstod mangder av olika nojeslokaler. Dar skildrade Henri de
Toulouse-Lautrec (1864-1901) hela den parisiska nojesvarlden fran krogar och caféer.
Han uppfann nya perspektiv och japonistiska kompositioner i rena, klara farger. | detta
rum visas hans tidiga malning Ballettscen som Ernest Thiel kopte 1916.

Otte Skold var framfor allt fascinerad av dansen, vilket syns i huvudnumret fran hans tid i
Képenhamn, den dynamiska, jazziga och milt kubistiska White Star. Malningen skildrar
en grupp dansoser med collageartad uppbyggnad. Skold for vidare ett motiv fran
Toulouse-Lautrec, inte sallskapsdansen eller konstdansen utan den ”vulgara”
underhallningsdansen. | syskonbilden CanCan aterges dansen som erotisk provokation
med blottade lar, rullande hofter och hoga bensparkar. Det kan tolkas som ett tecken pa
en ny sexuell frihet. Efter kriget flyttade Skold till Paris och overgick till ett nysakligt
maleri dar han fangade sjalva staden och dess liv. Pa Gypsie bar gjorde han ett par
“tidsbilder”, som den karnevaliska Baren i Paris dar paren dansar och konverserar till
tonerna av jazz. Samtidigt finns det ett satiriskt drag i den livstrotta och dekadenta
eskapismen.

Gosta von Hennigs skildrade ofta spanska underhallningsdanser i Stockholm och hans
fargskala i flammande gult och scharlakansrott ansags extremt modern. | de tva
syskonbilderna Spansk dans fran 1912 fangas forst paret i sidled mot en sorts
ornamental landskapskuliss, sedan nar de bojer kna. Det ar ett forsok att fanga sjalva
rorelsen, samtidigt som det vilar ndgot monumentalt och snarast statylikt 6ver
dansarna. Fran von Hennigs kastanjetter ar steget ganska langt till Vera Nilssons (1888-
1979) Zambomba, en titel hamtad fran den trumma som traditionellt anvands vid
festligheter och flamenco i Andalusien. Nilsson befann sig en stor del av sitt liv pa
resande fot och i hennes malning fangas en grupp extatiska musikanter i Malaga.



Cirkusmalaren och Bldmalaren

Ett annat av 1800-talets stora spektakel var cirkusen med sina akrobater, lindansare,
och djurtamjare, som alltid verkar befinna sig nagonstans mellan kontroll och kaos.
Gosta von Hennigs kom att kallas for ”cirkusmalaren”, eftersom han skildrade varietéer
och cirkusarenor, ofta med en 6desmattad stamning. Han &r dod aterger en artist som
har stdrtat ner och bredvid hans utstrackta, livlosa kropp sitter en kamrat som tar pulsen
pa honom, ikladd rod clowndrakt med en bla fjaril pa brostet. Publiken har redan borjat
ga hem. | Den gamle gycklaren moter vi en aldrad cirkusartist som utfor ett
balansnummer, dar han under askadarnas blickar mandvrerar sin cylinderhatt pa
nasryggen med mandolinen i andra handen. Ett sista bravurnummer innan allt ar forbi.
Dessa cirkusartister blir till allegorier 6ver konstnaren som standigt maste skapa och
dessutom hela tiden leverera infor publik.

En konstnar som antagligen paverkades av Gosta von Hennigs cirkusbilder var
blamalaren Eugéne Jansson (1862-1915), vars sista malning Cirkusscen paboérjades
1913. Har ar det artificiella stralkastarljuset riktat mot en svart hast som galopperar runt
arenan, rakt emot oss betraktare. Pa sadeln star en akrobat i gnistrande orange trika och
haller en flicka pa sin uppstracka hogra arm. Motivet ar hamtat fran Hippodromen som
lag pa Gotgatan. Modellerna var syskonen Herman och Julia Moller fran en kand
cirkusfamilj, som ofta utférde akrobatnummer pa hastrygg. Hela malningen handlar om
rorelse, ljus, dramatik och farg. Publiken ar en stor anonym massa, dven om det gar att
urskilja nagra matroser. Cirkusscen brukar betraktas som “oavslutad” vilket sdkerligen
har bidragit till dess undanskymda plats i Janssons konstnarskap.

En trappa upp, i Munchsalen, visas Janssons stora malning Matrosbalen som skildrar ett
populart helgnoje da bland uppkladda stockholmsdamer: att dansa med sjoméannen pa
Skeppsholmen.



Maskerader pa Thielska Galleriet

Thielska Galleriet var en viktig samlingspunkt for konstnarer och forfattare i bérjan av
1900-talet. Pa detta emblematiska gruppfotografi fran en av Signe Maria och Ernest
Thiels glamordsa maskeradbaler syns skadespelare som Anders de Wahl och Harriet
Bosse i vita harlekindrakter, i utkanten skymtar forfattare som Hjalmar Séderberg och
konstnarer som Eugéne Jansson och Axel Torneman. Lange trodde man att detta
forestallde den sa kallade Rosenmaskeraden vid invigningen 1907, men flera indicier
tyder pa att det ar ett annat tillfalle. Bland annat syns inga rosor pa vaggarna och ett par
av gasterna som gar att identifiera pa fotot var inte i Sverige vid den tidpunkten.

Det ar alltjiamt ett spannande fotografi som vittnar om det intensiva sallskapslivet hos
paret Thiel. | férgrunden sitter stadshusarkitekten Ragnar Ostberg bland serpentiner pé
golvet nara vardens dotter Carin Thiel-Lidman, blivande fru Ostberg. Till vanster
halvligger Carins forste man, poeten Sven Lidman, utkladd till pirat. Langst ut pa hoger
sida star konstsamlaren Klas Fahraeus och stirrar rakt in i kameran. Fahraeus
konstsamling, i fore detta privatgalleriet Villa Hogberga pa Lidingo, splittrades pa 1920-
talet. Han var en av Eugene Janssons och Gosta von Hennigs framsta mecenater. |
fotografiets bakgrund skymtar konstnarer som Bruno Liljefors och Christian Eriksson,
men det finns flera personer som fortfarande ar oidentifierade. Hjalp oss garna om ni
kanner igen nagon!
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