Nar Japan kom till Varmland
Japonism hos Rackstadkonstnarerna 1880-1920
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Med betoning pd ornamentik, natur och vardagsmotiv hade japansk estetik stort
inflytande 6ver smak och stil i Europa och USA vid forra sekelskiftet. Linjespelet var
svepande, oregelbundet och dekorerna fyllda av blommor, drakar och insekter. Nar
Japan ar 1854 ater 6ppnade granserna for omvarlden fick konst och hantverk en viktig
roll for att sprida kannedom om landet. Utstéllningar och konsttidskrifter spred bilder
av trasnitt och hantverk, vilket inspirerade en hel varld. Det brinnande intresset i vast
for japansk estetik vid decennierna kring ar 1900 kallas japonism och syns inom konst,
formgivning och popularkultur. Japan och Sverige slot ett handelsavtal ar 1868 och
kontakterna intensifierades under 1890-talet.

Den har utstédllningen berdttar om de japanska influenserna i det svenska sekelskiftets
konstliv, med fokus pa Rackstadgruppen. Konstnarskolonin i Varmland hade en
ho6jdpunkt kring ar 1900. Konstnarer och hantverkare arbetade gransoverskridande
mellan olika konstarter och korsade influenser fran svensk, europeisk och japansk
konst. Malningar, trasnitt, keramik, textil och metallarbeten av konstndrer som Gustaf
och Maja Fjeestad, Hilma Persson-Hjelm, Bror Lindh med flera, stélls ut har tillsammans
med japanska konstféoremal. Motivval, perspektiv, tekniker och material vittnar om hur
mycket av den svenska nationalromantikens estetik som kommer fran Japan.

Utstdllningen ar producerad av Varmlands museum, men visas pa Thielska Galleriet i
bearbetad version och bidrar till firandet av 150 ar av diplomatiska relationer mellan
Japan och Sverige under 2018.

Tack for stéd fran Mdrta Christina och Magnus Vahlquists stiftelse samt The Scandinavia-
Japan Sasakawa Foundation.

Rum 1
Japonism i Sverige. Konstndrer och samlare

De svenska konstnarerna métte forst den japanska bild- och formvarlden i Paris och
manga tog starka intryck. ”...sdsom artist ar Japan mitt fosterland.” skrev Carl Larsson ar
1919 och inflytande kan dven sparas hos Bruno Liljefors och Julia Beck, bland manga
andra. Tre av trasnitten har inne har tillh6rt Gustaf och Maja Fjaestad och fanns i deras
hem i Varmland. Konstmecenaten Ernest Thiel dgde fyra trasnitt som nyligen har



aterupptickts i museets magasin och visas nu i denna sal. Ovriga trisnitt har tillhort en
samlare i Varmland med sarskilt intresse for grafiska blad.

Nar de forsta japanska foremalen kom till Europa under 1860-talet anvandes parasoller,
solfjadrar och kimonos flitigt som rekvisita i malade portratt. Under 1890-talet
fordjupades inflytandet inom maleri, bokkkonst och konsthantverk. De japanska
trasnitten fick en sarskild roll. Ukiyo-e heter de tryckta bladen, vilket pa japanska
betyder "bilder fran den flytande varlden”. Sarskilt kdnda ar bilderna fran den
nojesvarld som fanns i staden Edo (Tokyo) med motiv som teaterforestallningar,
kurtisaner, sumobrottare och geishor, men dven vardagsbilder och landskap var vanliga.
Underliggande finns den buddhistiska melankoliska synen pa livets forganglighet. Ukiyo-
e blomstrade under slutet av 1700-talet och de frimsta konstnarerna var Ando
Hiroshige, Katsushika Hokusai, Torii Kiyonaga och Kitagawa Utamaro.

Japanskt hantverk blev populdra samlarforemal under den har perioden. Netsuke ar
miniatyrskulpturer, charmfullt utformade baltesknappar. Inro ar en barbar dosa, en
accessoar till mansdrakten for exempelvis tobak, men ocksa en stilig modedetalj. Tsuba,
parerplatar till samurajsvard, ar ocksa som barbara konstverk med blommor, drakar
och havsmotiv. Flera av foremalen i montern koptes in i Japan av svenska samlare kring
sekelskiftet 1900, sdsom upptacktsresanden Didrik Bildt och forfattaren och
langresenadren Elsbeth Funch.

Japansk konst uppfattades som ett banbrytande alternativ till den vasterlandska
traditionella skonhetsuppfattningen. De flesta reste aldrig till Japan och manga hade en
exotisk och romantisk syn pa landet. Men den japanska estetiken inspirerade konstnarer
till att utveckla en radikal bilduppfattning som férandrade den vasterlandska konstens
utveckling i grunden.

Rum 2
Blomstrande trasnitt. Maja Fjastads konstbilder

Fornyelsen av det europeiska trasnittets utveckling kom till stor del fran Japans
fargtrasnitt. De gav upphov till fargtryckskonsten, vilket skapade nya tekniska
forutsattningar och bidrog aven till uppskattningen av trasnittet som en sjalvstandig
konstform.

Maja Fjaestad var utbildad inom textilkonst och borjade arbeta med trasnitt under 1910-
talet. Hon ville skapa prisvard kvalitetskonst som manga kunde ha rad att kopa och
produktionen blev en forsérjning for familjen. Maja inspirerades av japanska trasnitt
och kinesiska akvareller, som hon och maken Gustaf hade sett pd Allmanna Konst- och
Industriutstallningen i Stockholm 1897. De hade dven skaffat nagra japanska trasnitt i
original, som visas har i rummet intill.

Det finns 6ver 170 motiv av Maja varav de tidiga bladen med palmer och orkidéer tillhér
de allra vackraste. Serierna trycktes i begransade upplagor och ar oftast numrerade. De
som hon sjalv har tryckt ar ocksa signerade med hennes namn. Trasnitten trycktes helst
pa "japanpapper”, washi, ett tunt och slitstarkt handgjort papper tillverkat i Japan.
Konsttryckens plana ytor, klara farger och slingande former pdminner om japanska
blad, men dven den innerliga och ndstan meditativa kdnslan infér naturens skapelse.



Rum3
Vidnskap, landskap och kreativitet. Rackstadkonstnarerna

Runt sjon Racken i Varmland uppstod en konstnarskoloni, dar konst och liv férenades
med estetiska och sociala ideal. Vinskapen mellan manniskorna, vardagslivet och
omgivningarna bidrog till den kreativa miljon.

Skulptoren Christian Eriksson var fodd i Varmland och tillbringade somrarna i trakten
kring Arvika tillsammans med hustrun Jeanne Tramcourt. De bjod in Gustaf och Maja
Fjeestad som blev fortjusta och slog sig ner dar 1898. Under de f6ljande aren kom
konstnadren Bjorn Ahlgrensson med hustrun Elsa samt Fritz Lindstrém med familj.
Andra konstnarer sasom Bror Lindh anslot sig och mellan 1909 och 1920 var aktiviteten
som mest intensiv. Under somrarna kom gaster som Ellen Key och Richard Bergh pa
besok tillsammans med skadespelare och forfattare.

Det var inte ovanligt att konstnarer sokte sig bort fran storstdderna vid denna tid, drivna
av forestallningar om ett mer autentiskt liv och ett orort landskap som kunde omvandlas
till konst. Konstndrerna i Rackstad uttalade aldrig nagon kollektiv konstnarlig
malsattning. Men de stottade varandra och stallde ut tillsammans vid ett par tillfallen.
Konstverken har ocksa delvis gemensamma drag, sisom landskapsmaleri med
dekorativa effekter och interiorer i varma farger.

Fjaestad forde med sig kunskap om den japanska konsten som han fatt fran Carl Larsson
och Bruno Liljefors, som varit hans larare. Inflytandet syns i asymmetriska
kompositioner och betoningen av bildens yta - landskapen tycks ofta sakna djup. Bror
Lindhs malningar med blommande korsbarstrad och en prunkande nyponbuske
kombinerar det nordiska och det asiatiska pa ett helt eget vis.

Rum 4
Vardagens konstnirliga form. Konst och hantverk i Rackstad

Att inte gora skillnad mellan konst och hantverk uppfattades som typiskt for japansk
konst, aven vardagliga ting skulle ha konstnarlig form. Idéerna kombinerades med ett
socialt tdnkande om att skapa en vackrare vardag for alla. Japansk estetik var en viktig
komponent av den stil som i Sverige kom att kallas Jugend - ungdom. Maja Fjeestad
arbetade med textil, maleri och trasnitt. Gustaf malade i olja parallellt med att han
formgav mobler och textilier medan Bror Sahlstrom vaxlade mellan smide och skulptur.

Broderna Erikssons mobelverkstad var en viktig samlingspunkt. Konstnérliga principer
integrerades i mobeltillverkningen tack vare skulptoren Christian Eriksson, som var en
av broderna. Arkitekten Carl Westman ritade mobler som utfordes dar, sdsom det stora
skdp och den smackra stol som finns i detta rum. Konstsmeden "Petter pa Myra”
samarbetade med snickeriet och gjorde beslag till alla mobler, vilket bidrog till deras
unika karaktér. I smedjan utbildades bade "Koppar-Lisa” och Olga Lanner.

Fjeestads Vaveri i Arvika startades av Maja och Gustaf ar 1901. De fick bestallningar pa
bildvavar, mattor och textilier, inte minst for Thielska Galleriet. Manga vaverskor
anstalldes, daribland Amalia och Anna Fjeestad, Gustafs systrar. Gustaf ritade férlagorna,
Maja var produktionsledare och fastrarna vavde. Keramikern Hilma Persson-Hjelm agde



en japansk monsterbok med familjesigill, kamon. Ginkgoblad, blommor och trollslandor
darifran aterkommer i hennes produktion. Keramikern Riborg Boving experimenterade
med glasyrer och dekorativa monster.

De japanska influenserna syns i det gransoverskridande sittet att arbeta i olika material
men dven i formgivningen av bruksforemal med vaxter, moln, insekter och rinnande
glasyr som levande dekorer.

Rum 5
Helhetens konst. Form och ande hos Gustaf Fjastad

Gustaf Fjeestad har kallats "Rimfrostens mastare” och dr mest kidnd for sina vintermotiv
med snodrivor, pudertdckta granar och isiga sjoar. Perspektiven ar ofta svindlande, med
branta blickar ner i en porlande back eller rakt in i ett busksnar. Med sin forsta kamera
fran 1903 fotograferade konstnéren till synes "tomma” motiv: ogras, snotacken, is,
stenar, vatten och grenar. Han var ute efter narbilden, att fa syn pa materiens rorelser
och strukturer.

Intrycken fran varmlandska skogar omvandlade Gustaf Fjeestad till malningar, men
ocksa till textilier och mobler som forflyttade naturen rakt in i sekelskiftets mest
eleganta salonger. Stabbestolarna ar en blandning av fornnordisk tradition, jugend och
japansk stil. Formen utgar ifran en urholkad rotstubbe, dekoren har ett stiliserat
formsprak hamtat fran naturen. Fler mobler finns att se en trappa upp i museet, sarskilt
den 8,5 meter langa, platsspecifika soffan.

Konsten hade ocksa en djupare mening. Gustaf, Maja, Amalia och Anna Fjaestad var
intresserade av livsfilosofi och andlighet och var aktiva inom den teosofiska rorelsen
under manga ar. Teosofi 1dg i tiden som en alternativ filosofisk rorelse utanfor den
kristna kyrkan, med kopplingar till manga religioner och laror, sarskilt 6sterlandska. En
viktig tanke dr att det finns férbindelser mellan universums makrokosmos och det
mikrokosmiska i mdnniskans inre och i naturens minsta bestandsdelar. De organiska
monster som fyller textilier, malningar och trasnitt kan tolkas som en forsmak av den
andliga och "vibrerande” kraft som finns bortom den dekorativa ytan.

Monterskylt 1

Japansk estetik
Text: Elisabet Yanigasawa, Varmlands museum

Trasnitten ukiyo-e med dess motiv ar bara en av flera parallella stilar i japansk konst.
Bladen formedlade nya satt att se pa konst. Nagra kdnnetecknande drag for den
japanska estetiken:

1. Tvadimensionalitet och platthet

Bilden har inget perspektivdjup som i ett klassiskt vasterlandskt centralperspektiv.
Bilden ar tvadimensionell, har parallella perspektiv och ar stiliserad. Ytan mellan
bakgrund och férgrund komponeras med konturlinjer och farger som laggs i filt.



2. Asymmetri

Bilden komponeras asymmetriskt, likformighet anses inte spannande och alltfér
overskadligt. En komposition utan symmetri kan fanga en levande spanning mellan form
och tomrum, positiv och negativ rymd. Asymmetrin blir ndgot ovantat och betraktarens
tanke utmanas.

3. Tomrum

Mot tomrummet stélls formen eller linjen som trader fram mot bakgrunden - den
synliggors nar den framtrader ur tomrummet. Balansen i en bild skapas i relationen
mellan tomrum och form. Att hitta denna balans ar konsten att komponera en bild.

4. Enkelhet och stilisering

[ japansk konst stiliseras naturen, den avbildas inte realistiskt. Likt kalligrafins subtila
linjespel uttrycks kraften i konturen, samtidigt som linjer i olika riktningar skapar
rorelse i bilden. Med tryck och riktning kan en enda enkel linje uttrycka olika grader av
dynamik.

5. Naturens gatfullhet — en helhet i sma delar

[ Japan ses naturen som en mangfald av olika levande krafter och energier, snarare dn
som former eller en raddande ordning. Man ser naturens gatfullhet manifesterad dar
mikrokosmos och makrokosmos stdr i relation till varandra. Sma detaljer ges lika stor
uppmadrksamhet som storre, allt ar relaterati en helhet.

6. Sinnesfornimmelsernas erfarenheter

Farger, nyanser, texturer, former och materiella egenskaper ger materien dess specifika
karaktar. Att observera sinnesfornimmelser som sddana handlar om att uppleva olika
stdmningar och atmosfarer. Omsorgen om detaljer utvecklar forstdelsen for varlden.

Monterskylt 2
Japanska konstnarer med inflytande

Ando Utagawa Hiroshige (1797-1858) ar kand for sina landskapsskildringar, fraimst
Tokaidos femtiotre stationer. Det strilande regnet mot de stiliserade skogskonturerna
skapar en atmosfar av ovader i bilden. Kompositionen med diagonala riktningar ger en
kdnsla av stravan. Vincent van Gogh avbildade japanska trasnitt, bl. a. Hiroshiges
Plommontrddgdrden i Kameido.

Kitagawa Utamaro (1753-1806) gjorde stora diptyker och triptyker med kvinnobilder
och portratt med individuella drag. Bilderna var stilistiskt komponerade med konturer,
platta fargfalt och former av draperade kimonos i olika ménster mot balanserade
tomrum i bakgrunden. Henri de Toulouse-Lautrec lat sig inspireras av de japanska
trasnitten i komposition och med linjef6ring.

Katasushka Hokusai (1760 - 1849) ar en av de mest kdnda konstnarerna inom ukiyo-
e. Trasnittet Under vdgen utanfér Kanagawa anses vara det mest ikoniska av alla
japanska konstverk. Det ingar i serien 36 vyer av berget Fuji. Hokusai borjade teckna
redan som sexaring. Han atergav sina egna iakttagelser av verkligheten utan att folja en
traditionell stil. Hokusai Manga, hans stiliserade humorteckningar, ligger som grund for



dagens mangaserier. Den franske malaren Claude Monet var starkt influerad av Hokusai
och dgde manga trasnitt. Kompositéren Claude Debussy valde Hokusais vag till omslaget
for noterna till musikstycket La Mer 1905.

Monterskylt 3
Japansk ldasning

Intresset for Japan syntes inte bara i konsten, utan aven inom litteratur och bokkonst.
Den irldndske forfattaren Lafcadio Hearn (1850-1904) bosatte sig i Japan under 1890-
talet. Hans bocker om landets folktro och kultur uppfattades som djarva och
okonventionella nar de spreds i Europa. Bockerna lastes dven har pad Thielska Galleriet;
Exotica har i montern har tillhort Signe Thiel.

Tidskriften Ord & Bild var fylld av illustrationer och dekorativa vinjetter. Ernest Thiel
bidrog till publikationens grundande och hade alla volymer i bokhyllan. Har
rapporterades om japansk konst och influenser syns bade i innehall och formgivning.

Nar utstallningen Japansk konst och konstindustri visades i Konstakademiens lokaler ar
1911 hoppades recensenten fran Ord & Bild att det lokala konstlivet skulle lata sig
inspireras: "Konstnarer och konsthandtverkare i vart land hafva har ett ypperligt tillfalle
att rikta sin erfarenhet, genom studium af en rik samling af denna berémda japanska
konst, dar tradition och en till det otroliga uppdrifven handtverksskicklighet spela en
sadan utomordentligt stor roll.” Utstallningskatalogens formgivning ar elegant och kan
ocksa tyckas inspirerad av japansk estetik.



